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TIEMPOS PREHISTORICOS

1

PALEOLITICO

MAGIA Y NATURALISMO

La leyenda de la Edad de Oro es muy antigua. No
conocemos con exactitud la razén de tipo sociolégico en
que se apoya la veneracién por el pasado; es posible que
tenga sus raices en la solidaridad familiar 'y tribal o en
el afin de las clases privilegiadas de basar sus prerroga-
tivas en la herencia. Como guiera que sea, la conviecién
de que lo mejor tiene que ser también lo més -antiguo

es tan fuerte atin hoy, que muchos historiadores del arte -

y arquedlogos no temen falsear la historia con tal de
mostrar que el estilo artistico que a ellos personalmente
les resulta méas sugestivo es también el mas antiguo.
Unos —los que creen que el arte es un medio para
dominar y subrayar la realidad— dicen que los mas an-
tiguos testimonios de la actividad artistica son las*repre-
sentaciones estrictamente formales, que estilizan e idea-
lizan la vida; otros —los que creen que el arte es un

érgano para entregarse a la naturaleza— afirman qué.

estos testimonios mas antiguos son las representaciones

_ naturalistas, que aprehenden y conservan las cosas en °
su ser natural. Dicho de otro modo: unos, siguiendo sus

inclinaciones autocraticas y conservadoras, veneran como
mas antiguas las formas decorativas geomeétrico-ornamen-
tales; otros, de acuerdo con sus tendencias liberales y
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12 Tiempos prehistoricos
veneran como mas antiguas las formas ex-

progresistas,
resivas naturalistas e imitativas .

Los testimonios que todavia que
demuestran de modo inequivoco, y en forma cada vez mas
convincente a medida que progresa la’ investigacion, la
prioridad del naturalismo. Por ollo resulta cada vez mas

dan del arte primitivo

1 FEsta antitesis constituye también el fondo de las explica-
ciones, fundamentales desde el punto de vista arqueolégico, con
las que ALOIS RIEGL (Stilfragen, 1893) se oponc a la teoria de
Semper sobre el origen del arte a partir del espiritu de la técnica.
Para GOTTFRIED SEMPER (Der Stil in den technischen und tekto-
nischen Kiinsten, 1860) el arte no es mas que un producto secun-
dario de la artesania y la sintesis de las formas decorativas que
resultan de la naturaleza del material, del procedimiento de tra-
bajarlo y de la finalidad utilitaria del objeta que 8¢ pretende
producir. Riegl acentiia, por el contrario, que todo arte, incluso el
decorativo, tiene un origen naturalista e imitativo, y que las for-

mas estilizadas geométricamente no S¢ encuentran en los comien-
zos de la historia del arte, sino gue son un fendmeno relati-
vamente tardio, creacién de una sensibilidad artistica ya muy
refinada. Como resultade de sus investigaciones, Riegl contrapone
a la teoria mecdnica ¥ materialista de Semper, que & califica
como “traspaso -del darwinismo a un campo de la vida del espi-
ritu”, su doctrina informada por la “idea de la creacién artistica”,
al las formas artisticas no siguen simplemente los
dictados de la materia ¥ de los instrumentos, sino que son encon-
tradas y alcanzadas precisamente en la lucha de la “intencién
artistica” finalista (Kunstwollen) contra estas realidades materia-
les. Al explicar la dialéctica de lo espiritual y lo material,
contenido de expresion y del medio de expresion, de la voluntad
y del soporte de esta voluntad, Riegl introduce una idea metddica
de importancia decisiva para toda la teoria del arte; con ella, si
no invalida la teoria de Semper, la completa de un modo esencial.
La pertenencia a uno u otro de estos dos campos divididos
por su visién del mundo se manifiesta por todas partes en el pen-
samiento arqueolégico de los diversos investigadores. ALEXANDER
conze (Zur Geschichte der Anfinge griechischer Kunst. ‘“Actas
de 1a Acad. de Viena”, 1870, 1873; “Actas de la Acad. de Berlin”,
1896; Ursprung der bildenden Kunst, 1897), JULIUS LANGE (Dar-
stellungen des Menschen in der dlteren griechischen Kunst, 1899}
EMMANUEL L3wY (Die Naturwiedergabe in der Glteren griechischen
Kunst, 1900), WILHELM WUNDT (Elemente der V slkerpsychologie,
1912) y KARL LAMPRECHT (Bericht iber den Berliner Kongress fir
Aesthetik und allgemeine Kunstwissenschaft, 1913} se inclinan
todos, como conservadores académicos, a poner en relacién la esen-
cia y €l comienzo del arte con los principios de la ornamentacion

segln la cu
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dif’ . . L.
tadlcﬂdsmi;tem.ar la teoria de la originariedad del arte apar
I-'? el a vida y estilizador de la realidad? ’
e A i '
que :;a 0 mas notable del naturalismo prehistorico no es
mas antiguo que el estil etri
; a o geométrico, que da |
impresién de ser mas primiti i 're ya todos
s prumitivo, sino
mpresicn T ) que muestre ya todos
os de evolucién tipi istori
picos de la historia del
moderno. El naturalismc istori " absolute
. ismo prehistérico no
el fenémeno instintivo, i i
intivo, incapaz de e 14 i
' volucién y ahistori
que los investigadores obsesi 4 mal y
. sesionados por el arte f
es | : e formal
ngElrosatmerige geométrico quieren presentar. ’
E ﬁr:;; 11;(1;2 C;srlr.lo plrehllstorico es un arte que avanza desde
ineal a la naturaleza —fidelid
la d lin . —fidelidad en la que
ri;i(flzrmai‘s l1)nd_nnduales estin todavia modeladas un 'pcclfco
y laboriosamente— hast éeni :
_ a una técnica mas agi
I ric te— as agil
ca(ngSt‘era, casi I{np’re-smmsta, y que sabe dar una fogrmz
z mas pictdrica, instantanea y aparentemente es-

E%:Vn:f‘:t:c:o r3rmde(a: (}s funcmnal'id.:ad dq la artesania. ¥ cuando, como
Lowy, 0 oo rOcuze enl_su_ altima época, admiten la priorid.ad del
paturalism ;nog.trarmn imllﬂr' Ia_ importancia de esta. concesién
intentando mostra _que los mas importantes rasgos estilisticos del
B e enan aico (frontahdg’d, falta de perspectiva y de es-’
de los ele'mentos céaguia:?voio)n:: Cézl;ugr?trgam%os gﬂ s integracién
mentos del naturalismo primiti Rosst (Dic A e Do
s e uralismo “HNAC\;O.(EE;VST crosse (Die Anfinge der
‘ 5 épertoire de lar 3

}g;g; l}ﬁ: Ns::l[;z:re en Europe, en “L’Anthropoloéiﬁ"ﬁ \?ﬁt’z{f”ﬁg&
peint;tres oo nf_mL (Lc.f‘ Caverne ’d’Almmim, 1906; L’é,‘ge des
Do e pm;tid;?iz’ en “Revue Préhistorique”, 1906, I, pp. 237-
2 Ppos bt r_.c;lg G. H. LUQuET (Les origines de lart figuré
S e 1930 e e s Bare vabietihian, "
L' _ 19303 art paléolithi

hl(; ni\{;;hrfc;;;&]o%el 6;-1%?3’ XX?(III, pp. 17-48), HUG% onﬁlif:llﬂg;’ (E
S HERB;;RT' Kijhm r,%ef.(schr,chte der Menschheit, 1931; Altamira
1929, measenr ximn L unst und Kultur der Vorzeit Europa.s’
1929; e st & 3{;) rimitiven, 1923), V. GORDON .CHILDE (Mar;.
Tk ;;rimaci rzccinc:cen, por el contrario, sin ninguna
prevencién la prim: d: "aica?rte "natura]ista Y subrayan precisa-
nazmr%hdad oo} smo”’, su tendencia hacia la absoluta

n una situacion dificilisima se encuentra
s : ADAMA VAN SCHEL-
pcnenég:ea Rl.'(z)t:srtn ,unse:rer Vorzeit, 1?36), que por sus opinicl){::s
perten is a rasado_s. arquedlogos, pero que por sus co-
cimientos es uno de los mds competentes. P co
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® Tiempos prehistdricos Paleolitico 5
@ 14 o e pretende presentar. : ras de un pegas o un Toulouse-Ll.lutfec. Por e].lo3 a los
® tinea a la impresion optécfli £buj° alcanzan un nivel ‘ ojos no adiestrades por el Impresionismo estas pinturas
® La correccion ¥ la exactitud Ba opinar actitudes y 85 - | tienen que .parecerles en muchos casos’r'nai dibujadas e
) de virtuosismo tal que 1,1e’gan S imientos y gestos c@ la : 1ncom’pren51bles. Los pintores del Paleoh.txco eran capaces
o cada vez mas dificiles, m - nes cada vez mas todavia de ver, simplemente con los ojos, matices deli-
® pecto 49 ligeros, escorzos e mterseccg oluto una formula k cados que nosotros sélo podemos descubrir con ayuda de
® Vesz:s Este naturalismo no €9 en & iira y movible, que v complicados instrumentos cientificos.

o ctacionaria, sino una forma v Jios mas varia- : Tal capacidad desaparece en el Neolitico, en el cual -el
® fija, es coducir la realidad con los Hlle avor destreza hombre sustituye la inmediatez de las sensaciones por la
® intenta F:guta aus tareas unas veces con :mdg naturaleza inflexibilidad y el estatismo de los conceptos. Pero el ar-
® doethase] con minima habil.i:ilad- aEL;;tﬁagmme rebanidO, tista del Palcfolitico pinta'todavia lo que esta viendo real-
) instintiva ¥ confusa ha s1do ¥ ho para llegar al periedo mene; no pinta nada méds que lo que puedr-.: recoger- en

ueda todavia un largo trec :idas y fias. : un momento determinado y en una ojeada tnica. El no-
@ pero‘q'lizaci(m creador de formulas 11§ no, que es sin sabe nada todavia de la heterogeneidad éptica de los va~
pd de 1\‘]::1‘:5“3 perpleiidad ante g;stfil i:f;;ci);nilel ’arte, es tanto r.ios elementos de l_a.!)intura ni de los? ’mfztodos raciona.-
® duda el més extrafio de to.da a calelo alguno entre este listas de la composicion, caracteres estl'llstfcos_que a8 nos<.
mayor cuanto que no existe Pa_‘l o el arte de la mayor otros nos son tan famlllare.s por los dibujos infantiles y
® arte prehistorice ¥ el arte m{an:lales Los dibujos infan- por el arte de l’as‘ razas primitivas. \", s_obre todo, el ar-
@ parte de las razas 'pnmlp\?_as adceulas razas primitivas com tista del Paleolitico no conoce la técnica de componer..
® tiles y la produccion -artlsltmano sensoriales; muestran lo un rostro (;nnl'lg s1lllljeta de] perfil y-lo_s o]oshde frente. La;
temporaneas son raciona es, o onocen, 1O lo que ven p_1fntura paleolitica llega, al parecer sin lucha, a l'a pose-;
® ue el nino y el artista primi na vision optica Y organi- . sién de la unidad de percepcion visual consegmda. por_
® ?ealmente; no dan (_iel’o'b]e.to zmbinaﬂ 1a vista de frente el arte m_oderno a costa de esfuerzos secu‘lares; es cierto
® ca, sino tedrica ¥ smteucla, ?sta desde lo alto, sin pres- | que la pintura paleolitica mejora sus métodos, pero no
con la vista de perfil o 1a ¥ atributo interesante de los cambia, y el dualismo de lo visible y lo no invisible,
¢ cindir de nada quel conSI?;l‘(‘i‘-:lo que es importante }(3110- dia lo visto y lo meramente conocido, le es siempre com-
. aumentan la esca . o descuidan pletamente ajeno, B
: ?;)gfég;nznte 0 ifnportante :0;?(11 i;r;z::'i;;l I:;rconjunm del ¢ Cual era}'la razén y el objeto de este arte? ;Era este
Y todo lo que mo juega un pap o susceptible de despertar arte expresién de'.un gozo por la existencia, gozo -que
o objeto, aungue sea por si musm | 1mp:.Jlsa_ba a rep_etn."la y conservarla, o era la satls_faccmn
L una impresion. la caracteristica mas peculiar de los del.ms;mto ge. juego yﬁ del placFr por }z;’decoramén, del
] Por otra par'te, a (i‘Paleolitico es que ofrecen la im- ansia de cubrir super cu;s Yamas con-lineas y forma‘s,
dibujos naturalistas de 4 tan directa y Pura tan con esquemas y adorr:los_. ¢Era fruto del ocio o tenia
® presion visual de una m_an'_al'nes intelectuales, que hasta un determinado fin practico? Del?e_mos ver en :31 un ju-
® libre de anadidos © restrlcclao o e hos es posihle encon- guete o una herramienta, un narcdtico y un estimulante,
) el Impresionismo moderno Sn o arte posterior. En este ‘ o un arma para la lucha por el sustento? Sabemos' que
trar un paralelo & este arte estudios de movimientos 1 este arte es un ax:te.de cazad_orezjx primitivos, que vivian
® arte prehistérico duescubnmosdemas instantaneas fotogra- J en un rivel econémico parasitario, improductivo, y que
] que nos recuerdan ya las 1!10&l encontrar hasta las pintu- | tenian que recoger o capturar su alimento y no creérselo
o ficas; esto no lo volveremos :
y 2
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I 6l Tiempos prchi:tc'pricos
do; ‘el a imi
contecimiento 1 g

- mente a la magi -0 real tenia que se uir inevi
contenido en ?Iz]l:a simulacién; mejor todivia 1:;21;81)1&-
la otra nada mas puesto que el uno estaba s:eparadg ﬁa
del espacio y dol gue por el medio supuestamente irr ‘i
empo. El arte no era, por tanto uea
y uUna

0
3

por 8i mismos; un arte de hombres que, Eseg\'m. todas 1133
apariencias, vivian dentro de moldes soc1ﬂales inestables,
casi enteramente i organizados, en pequenas hordas ais-
ladas, en una fase de primitivo ind.iyidpahs.mo,’ y que
probablemente no creian en ningin dios, en ningun mun-

do ni vida existentes mas alla de la muerte. _ ‘
En esta fase de vida puramenie practica es obvio que una auténtica causacién. No era el :
todo girase todavia en torno a la mela consecucion fl'e ‘ }Tataba, no era la fe la que e'ee pensamiento el que
sustento, No hay nada que pueda justificar ]a presuncio 1/ ecl:ho real, la imagen concreta ]l cutaba el milagro; el
de que el arte sirviera para otro fin que para procurar | E‘ a pintura eran las que ot ab caza verdadera dada
directamente el alimento. Todos los indicios a}uden a que ‘ uando el artista paleolitico pi zaban el encantamiento.
este arte servia de medio a una técnica méglcg ¥, como | roca, crea!ba un animal VerdadI::taIE un animal sobre la
tal, tenia una funcién por entero pragméti.ca, dirigida to- | v de la pintura, la esfera del arto. mundo de la ficcién
talmente a inmediatos objetivos economicos. Pero esta : no eran todavia para él una ey c!e la mera imitacién,
- magia no tenia sin duda nada en comin con lo que nos- { separada de la realidad empiP;‘l;z;fl.nma especial, diferente
otros entendemos por religion; nada sabia, al parecer da. una a la otra, sino que veia : no enfrentaba todavia
de oraciones, ni reverenciaba fuerzas sagr.adas,. ni esta})a irecta e inmediata de la otra en una la continuacién
relacionada con ningln género Je creencias ni con m” El artista paleolitico ado . ‘
ritual trascendente. Faltaban, por tanto, las ‘ misma actitud del indio sig)ux ad:lgudugab?me el arte la
’ ¢ habla Lévy-Bruhl,

imas de una que dijo . -
jo de un investigador al que vio prep
arar unos

gln ser espi s
fialadas como minl

condiciones que han sido se

un mMero bocetos: “Sé
Sé que este hombre ha metido muchos d
chos de nues-

auténtica religion 3 Era una técnica §in misterio, un : :
ejercicio, un simple empleo de me_:ch_o? y procedimientos, hr‘os bisontes on sy Libro. Yo satit
que tenia tan poco que ver con misticismos © esoterismos - &zo, v desde entonces. wo hem a presente cuando 1o
como nuestra actitud al colocar una ratonera, abonar la il ea de que esta esfera del art 5 temdo' bisontes™ 4, La
tierra o tomar um hipnotico. . e la realidad ordinaria no de:aes continuacién directa
Las representaciones plasticas eran“una pa’z;te del apa- ‘ ;nrtzfltef, a pesar del predominio c]JDSEttre(?e nunca ‘fompleta-
rejo técnico de esa magia; eran la “trampa’ €n la que l istica, la cual se opone al mi-:mdenor de la intencién
la caza tenia que caeri © mejor, eran la trampa con et heyenda de Pigmalién, que se ena o de la realidad. La
animal capturado ya, pues la pintura €ra al mismo tiempo da creadoq, procede de esta mismamm'ét de la estatva que
la representacién y la cosa representada,. era el deseo Y }é:' tambu.:n testimonio el hecho d actitud mental. De ella
la satisfaccion del deseo a la vez. El pintor ¥ cazador chino o japonés pinta una ramae'que’ cvando el artista
paleolitico pensaba que con la pintura poseid ya 13: cosa :(:1 Prf}fende Gor una sintests 5 ?muna. for, 2 pinturs
misma, pensaba que con ol retrato del objeto ha"ma ad- delucmon o una correccién de la vid a idealizacién, una
quirido poder sobre el objetos creia quc.el animal de el arte ’ocmdental, sino simpleme ta, como en las obras
la realidad sufria la misma mucrte que € ejecutaba sobre pullo més del arbol real Tamb'!] € una rama o un ca- ‘
el animal retratado. La representacién' pictérica no €ra misma concepeién las o dotas xe?'bnos hablan de esta |
en su pensamiento sino la anticipacion del efecto desea- y fabulas de artistas que *
| Y LEvy-BRUNL: .
3 g B. TYLOR: Primitive Culture, 1913, i, p. 424 rieures, 1910, pag. I;‘; forctions mentales dans les sociétés s
e e b e e e . - 2
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nos relatan, por ejemplo, como las figuras de una pintura
pasan, a través de una puerta, a un paisaje real, a la
vida real. En todos estos ejemplos las fronteras entre el
arte y la realidad desaparecen. En el arte de los tiempos
histéricos la continuidad de los dos terrenas es una ficcién
dentro de la ficcién, mientras que en las pinturas del
Paleolitico es un simpie hecho y una prueba de que el
arte esta todavia enteramente al servicio de la vida.

Cualquier otra explicacién del arte paleolitico —la que -

lo interpreta, por ejemplo, como una forma ornamental
o expresiva— es insostenible. Hay toda una serie de datos
que se oponen a tal interpretacién. Sobre todo el hecho
de que las pinturas estén a menudo completamente es-

condidas en rincones inaccesibles y totalmente oscuros de

las cavernas, en los que no hubieran podido de ninguna

manera ser una “decoracién”, También habla contra se-

mejante explicacién el hecho de su superposicién a la
manera de los palimpsestos, superposicién que destruye
de antemano toda funcién decorativa; esta superposicion
no era, sin embargo, necesaria, pues el pintor disponia
de espacio suficiente, El amontonamiento de una figura

sobre otra indica claramente que las pinturas no eran
creadas con la intencién de proporcionar a los ojos un:

goce estético, sino persigniendo un propdsito en el que
lo mis importante era que las pinturas estuviesen sitva-
das en ciertas cavernas y en ciertas partes especificas de
las cavernas, indudablemente en determinados lugares con-
siderados como especialmente convenientes para la magia.
Estas pinturas no podian tener, pues, una intencién orna-
mental, ni responder a necesidades de expresién o comu-
nicacién estéticas, pvesto que eran ocultas en vez de ser
expuestas a la contemplacion.

Como se ha hecho notar, hay, efectivamente, dos moti-

vos diferentes de los que derivan las obras de arte: unas
se crean simplemente para que existan; otras, para que
sean vistas %, El arte religioso, creado exclusivamente para

5 wWALTER BENJAMIN: L'oeuvre d'art & Tépoque de sa repro-
duction mécanisée, en “Zeitschr. 1. Sozialfersch.”, 1936, V, p. 45.
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honrar a Dios, y, mas o menos, toda obra de arte des-
tinada a aliviar el peso que gravita sobre el corazon del
artista, comparten con el arte migico del Paleolitico esta
tendencia a operar de manera oculta. El artista paleolitico,

que estaba interesado Gnicamente en la eficacia de la ma-

gia, seguramente sentiria una cierta satisfaccién estética
en su labor, por mas que considerase la cualidad estética
simplemente como medio para un fin practico. La relacién
entre mimica y magia en las danzas culturales de los pue-
blos primitivos refleja mas claramente ain este. hecho.
Asi como, en estas danzas, el placer de la ficcion y la
imitacién estd difundido.con la finalidad magica, también
el pintor prehistérico pintaria los animales en sus -acti-
tudes caracteristicas con gusto y satisfaccién, a pesar de
su entrega al propésito mégico de la pintura. ¢

La mejor prueba de que este arte perseguia un efecto
magico y no estético, al menos en su propdsito consciente,
esta en que en estas pinturas los animales se represen-
taban frecuentemente atravesados con lanzas y flechas,
o eran atacados con tales armas una vez terminada la
obra pictérica. Indudablemente se trataba de una muerte
en efigie. Y que el arte paleolitico estaba en conexion con
acciones magicas lo prueba, finalmente, la representacién
de figuras humanas disfrazadas de animales, la mayoria
de las cuales se ocupa indiscutiblemente de ejecutar dan-
zas magico-mimicas. En estas pinturas, sobre todo en las
de Trois-IFréres, encontramos reunidas mascaras de ani-
males combinados, que serian por completo inexplicables
sin una intencién magica®. La relacién de las pinturas
palecliticas con la magia nos ayuda también excelente-
mente a explicar el naturalismo de este arte, Una repre-
sentacién cuyo fin era crear un doble del modelo —es
decir, no simplemente indicar, imitar, simular, sino lite-
ralmente sustituir, ocupar el lugar del modelo— no podia

6 Para la explicacion del arte paleolitico como magia, confron.
tar H. OBERMAIER en Reallexikon der Vorgeschichte, 1926, VII,
pigina 145, y Altamira, pp. 19-20; H. OBERMAIER-H. KUHN: Bush.
man Are. 1930, p. 57; #u. xinn: Kunst und Koltur der Vorzeir,
paginas 457-75; M. ¢, BURKITT:; Prekistory, pp. 309-13.
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ser sino naturalista, El animal que estaba destinado a ser
conjurado en la vida real tenia que aparecer como el

- doble del animal representado; pero solo podia presen-

tarse asi si la reproduccidon era fiel y natural. Era justa-
mente el propésito magico de este arte el que le forzaba
a ser naturalista, La pintura que no ofrecia una seme-
janza con su modelo era no solamente imperfecta, sino
irreal, no tenia sentido y estaba desprovista de objeto.

Se supone que la era magica, la primera de la que
conocemos obras de arte, fue precedida de un estadio
premiégico’. La era de pleno desarrollo de la magia, con
su ritual fijo y su técnica de conjunto ya cristalizada en
férmulas, tuvo que ser preparada por una época de acti-
vidad irregular, vacilante, de mera experimentacién. Las
formulas magicas debieron demostrar su propia efectivi-
dad antes de ser sistematizadas; no pueden haber sido
simplemente el resultado de una especulacién; tienen que
haber sido encontradas de un modo indirecto y desarro-
lladas paso a paso. El hombre descubria probablemente
de una manera casual la relacién existente entre el origi-
nal y la reproduccion, pero este descubrimiento debio de
producir en &l un cfecto avasallador. Tal vez la magia,
con su principio. de la dependencia mutua de las cosas
similares, broté de esta experiencia. Pero, de cualquier
modo, las dos ideas basicas que, como se ha observado
son las condiciones previas del arte —la idea de la seme-
janza, de la imitacién, y la idea de la causacién, de la
produccién de algo de la nada, de la posibilidad de la
creaciéon—, pueden haberse desarrollado en la era de las
experiencias y los descubrimicntos premagicos. Las silue-
tas de manos que han sido encontradas, en muchos luga-
res, cerca de las cuevas con pinturas, y que evidentemente
han sido realizadas “calcando” la mano, dieron probable-
mente por vez primera al hombre la idea de la creacion
—del poiein— y le sugirieron la posibilidad de que algo
inanimado y artificial podia ser en todo semejante al ori-

T ALFRED VIERKANDT: Die Anfinge der Kunst, en “Globus”,

1907; K. BETH: Religion und Magie, 28 ed., 1927,
8 . -H. LUQUET: Les origines de lart figuré, en “Ipek”, 1926
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ginal viviente y auténtico. Desde luego este mero juego
;10 tuvo nada que ver al principio ni con el arte ni con
8 magia; después se convirtid, en primer lugar, en un

mstrumento de magia; y sélo asi pudo mas tarde llegar

a ser una forma de arte.

El hiato entre estas huellas de manos y las primeras
representaciones de animales de la Edad de Piedra es tan
Inmenso, y es tan total la falta de testimonios de una
transicion entre.las dos, que apenas podemos presumir la
existencia de un desarrollo continuo y directo desde las
formas del simple juego a las formas artisticas; por ello
tenemos que inferir la existencia de un eslabén de co-
nexion, y con toda probabilidad este eslabén fue la fun-
c16n magica de la imagen. Pero incluso estas formas re-

creativas, premagicas, tenian una tendencia naturalista, de .

imitacion de la realidad, aunque fuese una imitacion
mecanica, y de ninguna manera pueden ser consideradas
como expresién de un principio decorativo abstracto.

|
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ANIMISMO Y GEOMETRISMO

El estilo naturalista se mantiene hasta el fin del Paleo-
litico, es decir, durante un periodo de muchos milenios.
Hasta la transicién del Paleolitico al Neolitico no aparece
cambio alguno -—el primer cambio de estilo de la historia
del arte—. Ahora, por vez primera, la actitud naturalista,
abierta a las sensaciones y a la experiencia, se transforma
en una intencién artistica geométricamente estilizada, ce-
rrada a la riqueza de la realidad empirica. En lugar de
las minuciosas representaciones fieles a la naturaleza,
plenas de carifio y paciencia para los detalles del modelo
correspondiente, encontramos por todas partes signos ideo-
graficos, esquematicos y convencionales, que indican mas
que réproducen el objeto. En lugar de la anterior plenitud
de la vida concreta, el arte tiende ahora a fijar la idea,
el concepto, la sustancia de las cosas, es decir a crear
simbolos en vez de imagenes. '

Los dibujos rupestres del Neolitico interpretan la figu-
ra humana por medio de dos o tres simples formas geo-
métricas: por ejemplo, mediante una recta vertical para
el tronco y dos semicirculos, vueltos el uno hacia arriba
y el otro hacia abajo, para los brazos y las piernas. Los
thenhires, en los cuales se ha querido ver retratos abre-
viados de los muertos, muestran en su plastica® la misma
avanzada abstraccién. Scbre la lipida plana de estas
“tumbas”, la cabeza, que no guarda con la naturaleza ni
siquiera la minima semejanza de la redondez, estid sepa-
rada del tronco, es decir, de la parte oblonga de la piedra

9 CARL SCHUCHHARDT: Alteuropa. 1926, p. 62.
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misma, s6lo por una linea; los ojos estin indicados por
dos puntos; la nariz se encuentra unida a la boca o a las
cejas formando una sola figura geométrica. Un hombre
se caracteriza por la adicién de armas; una mujer, por
la de dos hemisferios para los senos.

El cambio de estilo que conduce a estas formas de arte
completamente abstractas depende de un giro general de
la cultura, que representa quiza el corte mis profundo que
ha existido en la historia de la humanidad. Con él se
transforman tan profundamente el contorno material y la
constitucién interna del hombre prehistérico, que tedo lo
que antecede inmediatamente parece algo meramente ani-

mal e instintivo, y todo lo que ocurre con posterioridads

a €l se presenta como una evolucién continuada y cons-
ciente de su finalidad. El paso revolucionario y decisivo:
consiste, en esencia, en que, en lo sucesivo, el hombre;
en vez de alimentarse parasitariamente de los dones de la
naturaleza, en vez de recolectar o capturar su alimento, se
lo produce. Con la domesticacién de animales y el cultivo:
de plantas, con la ganaderia y la agricultura, el hombre
comienza su marcha triunfal sobre la naturaleza y se inde--
pendiza mis o menos de la veleidad del destino, del azar
y la casvalidad. Comienza la era de la previsién organi-
zada de la vida; el hombre empieza a trabajar y a eco-
n.omi'zar; se crea para si una provision de alimentos, prac-
tica la previsién, perfecciona las formas primitivas del
capital. Con estos rudimentos —posesion de tierra rotu-
rada, de animales domesticados, de herramientas y pro-
visiones alimenticias— comienza también la diferenciacién
de la sociedad en estratos y clases, en privilegiados y
oprimidos, explotadores y explotados, Se establece la or-
ganizacién del trabajo, el reparto de funciones, la especia-
lizacion en los oficios. Ganaderia y cultivo, produccién
primaria y artesania, industrias especializadas y domésti-
cas, trabajo masculino y femenino, cultivo y ‘defensa del
campo se van separando gradualmente,

Con la transicién de la etapa de los recolectores y ca-
zadores a la de los ganaderos y colonos se transforma no
solo el contenido, sino también el ritmo mismo de la vida.
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Las hordas némadas se convierten en comunidades se-
dentarias; los grupos sociales invertebrados y desmteira-
dos se organizan como comunidades.cerradas, que han
legado a ser tales por obra del mismo sedentarismo.
V. Gordon Childe nos advierte con razon que no debemos
considerar este giro hacia el sedentarismo como_'algci
demasiado nuevo, y piensa que, de una parte, también e
cazador paleolitico habité la misma cueva durapte genfz-
raciones enteras, y que, de otra, la economia agricola y la
ganaderia estaban relacionadas al principio con el cambio
periédico de asentamiento, ya que los callnmpos y pasr,tos1 se
agotaban tras un tiempo dete}"mmado . No debe olvi-
darse, sin embargo, que, en primer lugar, el agotamiento
del suelo se hacia cada vez mas raro con el mejoramiento
de las técnicas de cultivo, y que, en segundo lugar, el
agricultor y el ganadero, f.uese largo o corto el t‘;e;)r!po
que permaneciesen en el mismo lugar, por fuerza debian
tener con su vivienda, con el trozo de tierra (.ie_cuyo pro-
ducto vivian, una relacién completamente dz.stmta. de la
del cazador némada, aunque también éste volviera siempre
a su cueva. ) _
Con esta vinculacién a la tierra se de§arroll.o un egtllo
de vida completamente distinto de la existencia inquieta,
errabunda y piratica del Paleolitico. Er}’contraste con la
irregularidad anirquica de la recoleccién y la caza, la
nueva forma de economia trajo cierta estabilidad a la or-
ganizacién de la vida. En lugar de Ia' economia sin plan,
producto de la rapifia, del vivir al dia y de bacer pasar
todo de la mano a la boca, aparece una economia previsora
de las diferentes eventualidades, sistematica, regulada con
anticipacién, & largo plazo; del esta}dio de desint?gracmn
social y de anarquia se avanzan hacia la cooperacion: del
* “estadio de la bidsqueda individual del alimento se
pasa a una comunidad laboral colectiva, aunque todavia
no propiamente comunista, a una sociedad con intereses,
tareas y empresas comunes; del estado de relaciones de

10 v corpoN cRHILDE: Man Makes Himself, p. 80. '
11 garL BUcHER: Die Entstehung der Volkswirtschaft, 1, 1919,

pagina 27,
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dominio no reguladas, los diversos grupos evolucionan ha-
cia una comunidad dirigida, mis o menos centralizada,
mas o menos unitariamente dirigida; desde una vida des-
centrada, sin instituciones organizadas, se llega a una exis-
tencia que se desarrolla en torno a la casa y la granja, la
gleba y el prado, la colonia y el santuario.

Ritos y cultos sustituyen a la magia y a la hechiceria.
El Paleolitico constituyé una fase dentro de la carencia
de cultos; el hombre estaba lleno de temor a la muerte y
de miedo al hambre; pretendia protegerse contra el ene-
migo y la miseria, contra el dolor y la muerte, por medio
de pricticas maigicas, pero no relacionaba la felicidad o
la desgracia que pudieran alcanzarle con ningin poder
que estuviese mas alli de los puros acontecimientos. Hasta
que no se llega a la cultura del agricultor y el ganadero,
el hombre no comienza a sentir que su destino pende de
fuerzas inteligentes. Con la conciencia de depender del
tiempo favorable o desfavorable, de la lluvia y de la luz
del sol, del rayo y el granizo, de la peste y la sequia, de
la prosperidad y la esterilidad de la tierra, de la abun-
dancia y la escasez de los animales cazados en las redes,
surge la idea de toda clase de demonios y espiritus bené-
ficos y maléficos que reparten bendiciones y maldiciones,
surge la idea de lo desconocido y lo misterioso, de los
poderes sobrehumanos y de los monstruos, de lo supra-
humano y lo numinoso. El mundo se divide en dos mi-
tades, y el hombre se ve a si mismo igualmente escindido.
El estadio cultural del animismo, de la adoracién de los
espiritus, de la fe en las almas y del culto a los muertos
ha llegado ya. Pero con la fe y el culto surge también la
necesidad de idolos, amuletos, simbolos sagrados, ofrendas
votivas, oblaciones y monumentos funerarios. Sobreviene
la separacién entre un arte sagrado y otro profano, entre
el arte religioso y representativo y el arte mundano y
decorativo. Encontramos, de una parte, restos de idolos
y de un arte sepulcral sagrado, y, de otra, una ceramica
profana con formas decorativas brotadas en gran medida
—como Semper queria— del espiritu de la artesania y
de su técnica. '
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Fl animismo divide el mundo en una realidad y una
suprarrealidad, en un mundo fenoménico visible y un
mundo espiritual invisible, en un cuerpoe mortal y un alma
inmortal. Los usos y ritos funerarios no dejan duda
alguna de que el hombre del Neolitico comenzd ya a
figurarse el alma como una sustancia que se separaba del
cuerpo. La visién que la magia tiene del mundo es mo-
nistica; ve la realidad en forma de un conglomerado -
simple, de un continuo ininterrumpido y coherente; el
animismo, en cambio, es dualista y funda su conocimiento
y su fe en un sistema de dos mundos. La magia es sen-
sualista y se adhiere a lo concreto; el animismo es dua-
lista y se inclina a la abstraccion. En una, el pensamiento
esta dirigido a la vida de este mundo; en el otro, a la
vida del mundo del mas alla. Este es, principalmente, el
motivo de que el arte del Paleolitico reproduzca las cosas
de manera fiel a la vida y a la realidad, y el arte del
Neolitico, por el contrario, contraponga a la comin rea-
lidad empirica un trasmundo idealizado y estilizado ™.

Pero con esto comienza también el proceso de intelec-
tualizacién y racionalizacion del arte: la sustitucién de las
imagenes y formas concretas por signos y simbolos, abs-
tracciones y abreviaturas, tipos generales y signos conven-
cionales; la suplantacién de los fenémenos. y experiencias

directos por pensamientos e interpretaciones, arreglos y
formas, acentuaciones y exageraciones, distorsiones y des-

naturalizaciones. La obra de arte ya no es solo una re-

presentacion del objeto, sino también una representacion
conceptual; no es sélo una imagen del recuerdo, sino
también una alegoria. Dicho con otras palabras: los ele-
mentos no sensoriales y conceptuales de las representacio-
nes desalojan a los elementos sensitivos e irracionales.

Y asi el retrato se transforma gradualmente en un signo

pictografico; la plenitud de las imigenes pasa a ser una

taquigrafia sin imagen alguna o pobre en ellas.
En altimo analisis, dos factores determinan el cambio

12 La contraposicién entre la imagen magica y la imagen ani-
mista del mundo en relacién con el arte la ha tratado extensa-
mente RERBERT KUHN en su Kunst und Kultur der Vorzeit, 1929.
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es perceptible en todos los periodos estilisticos del arte
occidental, tanto en los rigoristamente formales como en
los naturalistas. -

En el Neolitico el estilo formalista, geométrico-orna-
mental, adquiere un dominio tan permanente e ind:scrftl!)le
como no lo ha tenido después ningun movimiento artistico

_en los tiempos histéricos, o al menos como nunca después

lo ha alcanzado el mismo rigorismo formal, Si prescin-
dimos de! arte creto-micénico, este estilo domina en su
totalidad los periodos culturales de las edades fiel bronce
y del hierro del Antiguo Oriente y de la Gl:ema arcaica,
es decir, toda una era universal, que se extiende aproxi-

"madamente desde el 5000 hasta el 500 antes de Cristo.

En relacién con este periodo de tiempo, todos los .periodos
estilisticos posteriores parecen efimeros y especialmente,
todos los geometrismos y clasicismos parecen meros €pl-
sodios. Pero jqué determiné el largo predominio de esta
concepcién artistica tan estrechamente (’iommada por el
principio de las formas abstractas? ¢ Como ’pu.do sobre-
vivir a tan distintos sistemas politicos, economicos y so-
ciales? A la concepcién artistica del }_)eriodo dominado
por el estilo geométrico, concepcion umf?rme, al fin y.al
cabo, corresponde, a pesar de la existencia de .dzferencms
individuales, una caracteristica sociolégica umfo.rme que
domina decisivamente toda la era: es la tendencia a una
organizacién severa y conservadora de la economia, a
una forma autocratica de gobierno y a una perspectiva
hieratica del conjunto de la sociedad, impregnada d‘el culto
y la religién; esta tendencia se opone tanto a la ex1stenc‘:la
desorganizada, primitiva e indl\.rlduahsta de 18-.5 hordas de
cazadores, como a la vida social de las antiguas y mo-
dernas burguesias, vida social diferenm.ac_la, consciente-
mente individualista, dominada por la idea de la com-

petencia. . . .

El sentimiento de la vida de las comunidades parasitas
de cazadores, que ganaban su existencia dia a dia, era
dinamico y anarquico, y, en correspondencia, su arte es-
taba también dedicado a la expansién, a la extension y

diferenciacién de la experiencia. En cambio, el concepto
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del mundo de las comunidades de labradores, que se es-
fuerzan por conservar y asegurar los medios de produc-
cién, es estatico y tradicionalista y sus formas de vida
son impersonales y estacionarias; las formas de arte que
corresponden a estas formas de vida son convencionales
e invariables. Nada mas natural que, con los métodos de
trabajo esencialmente colectivos y tradicionales de ‘las
sociedades de agricultores, se desarrollan en todos los
territorios de la vida cultural formas estables, firmes y
carentes de elasticidad. Hornes destaca ya el tenaz conser-
vadurismo que “es peculiar tanto del estilo como de la
economia de las clases inferiores campesinas” **; y Gordon
Childe alude, al caracterizar este espiritu, al curioso fe-
noémeno de que todas las vasijas de una aldea neolitica
son iguales ™. La cultura rural de las comunidades campe-
sinas, que se desarrolla lejos de la fluctuante vida econé-
mica de las ciudades, permanece fiel a las formas de vida
estrechamente reguladas y transmitidas de generacién en
generacion, y manifiesta todavia en el arte rural de los
tiempos modernos rasgos formalistas comunes con. el estilo
geométrico prehistorico.

El cambio estilistico del naturalismo paleolitico al geo-
metrismo neolitico no se realiza por completo sin pasos
intermedios. Ya en el periodo floreciente del estilo natu-
ralista encontramos, junto a la direccién, tendente al “im-
presionismo”, del sur de Francia y el norte de Espana,
un grupo espaiiol de pinturas que tienen un caracter mas
expresionista que impresionista. Los creadores de estas
obras parecen haber dedicado toda su atencién a los mo-
vimientos corporales y a su dinamica, y, para darles una
expresion mas intensiva y sugestiva, deforman intencio-
nadamente las proporciones de los miembros, dibujan
caricaturescamente piernas alargadas, talles increiblemente
esbeltos, brazos desfigurados y articulaciones descoyun-
tadas,

No obstante, ni este expresionismo, ni tampoco el de
3 H. HORNES-0. MENGHIN: Urgeschichte der bildenden Kunst

in Europa, 3.* edicion, 1925, p. 90. _
B v GORDON CHILDE: op. cit., p. 109.
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tiempos posteriores, representan una ir}tencl_(')n _artlstlgg
opuesta por principio al naturalismo. El énfasis exagerg'n
y los rasgos simplificados a traves de esta exageracio
ofrecen simplemente a la est1h-zacmn y esquematizacion
un punto de partida mas conveniente que, las proporc:one_s‘
y formas completamente correctas. La'verdadera transi
cion al geometrismo neoliticp la. 'consntuye aquella gra-
dual simplificacién y estereotipacion de los contornos qlllxe
Henri Breuil establece en la iltima fase dFl desarro 0
paleolitico, y que designa como la “con\fencmnahzacmn
de las formas naturalistas *. Breuil desgrlbfa un proceso a
través del cual se va viendo cémo los dibujos naturalistas
son ejecutados cada vez mds descuidadams;n.te, se vuelven
cada vez mas abstractos, mas rigidos y estilizados, y basa
en esta observacién su teoria de que el origen de las
formas geométricas se encuentra en el natura!tsmo. E‘s'te
proceso, si interiormente pudo desarr.ollarse sin sq‘lucmn
de continuidad, no pudo ser independiente de las circuns-
tancias externas. La esquematizacion sigue dos filreccm-
nes: una persigue el hallazgo de formas inequivocas 7y
facilmente comprensibles; otra, la creacién de simples
formas decorativas agradables. Y asi, al final del Pafle_oh-
tico encontramos desarrolladas ya las tres formas basicas
de representacién plastica: la imitativa, la informativa y
la decorativa; con otras palabras: el retrato naturalista,
el signo pictografico y la ornamentacién abstracta.

Las formas de transicién entre el naturalismo y el geo-
metrismo corresponden & la etapa intermedia'z que va de la
economia de simple ocupacién a la economia p}'oductlva.
Los principios de la agricultura y la g'anadena se des-
arrollaron ya probablemente en determmadqs tribus. de
cazadores a partir de la conservacién de tubérculos y de
la cria de animales favoritos, quizd més tarde animales
totem %, El cambio, por tanto, no representa, ni en el arte

15 wenri BREUIL: Stylisation des dessins 4@ Udge du renne, en
“1’Anthropologie”, 1906, VIII, pp. 125 ss. Cf. M. C. BURKIT'I;: The
Old Stone Age, pp. 170-73. -_;.

16 HEINRICH pscuum‘z: Die Anfinge des Landbesitzes, en
“Zeitschr. {. Sozialwiss.”, 111, 1900.
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ni en la economia, una revolucién sibita, sino que ha sido
€n uno y en otra mas bien una transformacién gradual.
Entre los fenémenos de transicién de ambos campos
habra existido, sin duda, la misma dependencia que entre
la vida del cazador parasito y el naturalismo, por una
parte, y la existencia del labrador productor y el geome-
trismo, por otra. Por lo demés, en la historia social y eco-
némica de los pueblos primitivos actuales existe una ana-
logia que permite deducir que esta interdependencia es
tipica. Los bosquimanos, que son, como el hombre pa-
leolitico, némadas y cazadores, permanecen estacionados
en la fase de la “biisqueda individual del alimento”, no
conocen la cooperacién social, no creen en espiritus o
demonios, estin entregados a la burda hechiceria y a la
magia y producen un arte naturalista sorprendentemente
parecido a la pintura paleolitica. Los negros de la costa
occidental africana, en cambio, que practican la agricul-
tura productiva, viven en aldeas comunales y creen en el
animismo, son estrechamente formalistas y tienen un arte

abstracto rigidamente geométrico como el hombre neo-

litico Y,

Sobre las condiciones sociales y econémicas de estos
estilos no se podrd afirmar concretamente apenas otra
cosa que lo siguiente: el naturalismo esta en relacién con
formas de vida individualistas, anarquicas, con cierta falta
de tradicién, con una carencia de firmes convenciones y
con una idea del cosmos puramente mundana, no trascen-
dente; el geometrismo, por el contrario, esti en conexién
con una tendencia a la organizacién unitaria, con institu-
ciones permanentes y con una visién del mundo orientada,
en lineas generales, al mas alla. Todo lo que sobrepase la
mera constatacion de estas relaciones se apoya en su mayor
parte en equivocos. Tales conceptos equivocadamente apli-
cados desvirtiian también la correlacién que Wilhelm

17 Cf. H. OBERMAIER-H. KUHN: Bushman Art, 1930: u. kUun:
Die Kunst der Primitiven, 1923: BERBERT READ: Art and Soclety,
1936; 1. ADAM: Primitive Art, 1940,
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Hausenstein * pretende establecer entre el estilo geome-

trico y la economia comunista de las primitivas “democra-

cias agrarias”., Hausenstein constata en ambos fenémenos

una tendencia autoritaria, igualitaria y planificadora; sin

embargo, no advierte que estos conceptos no tienen la

misma significacién en el terreno del arte que en el de la

sociedad, y que, aun tomando los conceptos tan amplia-

mente, pueden relacionarse, por un lado, el mismo estilo

con muy distintas formas sociales, y, por otro, el mismo
sistema social con los mas distintos estilos artisticos. Lo
que, en sentido politico, se entiende por “autoritario”,
puede ser aplicado lo mismo a ordenes sociales autocrati-
cos que socialistas, feudales que comunistas. Los limites
del estilo geométrico son, por el contrario, mucho mas
estrechos; el arte de las culturas autocraticas, y mucho
menos el del socialismo, nunca ha abarcado totalmente
estos limites.

También el concepto de “igualdad” es mas estrecho en
relacién con la sociedad que en relacion con el arte.
Desde el punto de vista politico-social este concepto esta
en oposicion a principios autocraticos de cualquier orden;
pero en el terreno del arte, donde puede tener simplemente
el sentido de suprapersonal y antiindividual, es compatible
con los mas distintos érdenes sociales y precisamente co-
rresponde en grado minimo al espiritu de la democracia
y del socialismo. Entre la “planificacién” artistica y la
social, finalmente, no existe desde luego ninguna relacion
directa. La planificacién entendida como exclusion de la
competencia libre e incontrolada en el campo de la eco-
nomia y la sociedad, y entendida como la estricta y disci-
plinada ejecucién de un proyecto artistico, elaborado
hasta en sus minimos detalles, pueden a lo sumo colocarse
en una relacién metaforica; en si representan dos prin-
cipios completamente distintos. Por ello es perfectamente
concebible que en una economia y en una sociedad plani-

18 wILHELM HAUSENSTEIN: Bild und Gemeinschaft, 1920; apa-
recié primero hajo el titulo de Versiuch einer Soziologie der bil--
dendenr Kunst, en “Arch. f. Sozialwis. u. Sozialpelit.”, vol. 36 1913.
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ficadas se imponga un arte libre de formalismos, que se
recree en formas individuales & improvisadas. Apenas hay
pfa}lgro mas grave que tales equivocos para la interpreta-
cién sociologica de las estructuras espirituales; y ninguno
hay, desde luego, del que sea victima tan frecuentemente.
Nada hay mas ficil que establecer sorprendentes interde-
pendencias entre los distintos estilos artisticos y las formas
s?cm-les predominantes, interdependencias que, en iiltimo
término, se apoyan en una metifora; y nada es mas ten-
tador que presumir con tan osadas analogias. Pero, para
la verdad, son caidas tan fatales como aquellas falacias
q‘ue-Bacon enumera, y merecen, como idola aequivoca-
tionts, ser incluidas en su lista de peligros. '
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EL ARTISTA COMO MAGO Y SACERDOTE

EL ARTE COMO PROFESION Y LABOR DOMESTICA

Los creadores de las pinturas de animales del Pa‘l‘eoh-
tico eran, segin todas las apariencias, cazadores “pro-
fesionales” —esto se puede inferir casi con seguridad de
su intimo conocimiento de los animales—, y no es pro-
bable que, como “artistas’” o como quiera que fuer:‘m con-
siderados, estuviesen totalmentje exentos de lzf obligacidon
de procurarse el alimento . Ciertos signos, sin embargo,
indican claramente que se habia introducido ya entonces
una separacion de oficios, aunque tal vez solo en este
terreno todavia. Si la representacién de a{){males ha ten-
dido positivamente —como nosotros admitimos— a una
finalidad magica, apenas puede dudarse de que a las peri
sonas capaces de realizar tales obras se l_es_ considerase a
mismo tiempo dotadas de un poder magico y se.!es Teve-
renciara como hechiceros; con esta con:s@'eracmn Plido
ir aneja indudablemente una cierta posicion especial y
al menos la liberacién parcial de la obligacién de buscar

imento. )
g ;}(I)I:l lo demis, de la técnica adelantada de las pinturas
paleoliticas se deduce también que éstas no provienen 1de
aficionados, sino de especialistas prepara_dos, los cuales
han gastado una parte importante de su Y1da en el apren-
dizaje y la practica de su arte, y c?‘nstxtuyeﬂ (‘i‘e_po_r si
una clase profesional. Los numerosos “bocetos”, dlsenos
y “dibujos escolares” corregidos que se har} encontrado
junto al resto de las pinturas permiten colegir la existen-

19 Cf. FR. M. BEICHELHEIM: Wirtschaftsgeschichte des Altertums,
1938, pp. 23-24,
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cia de una especie de ejercicio artistico especializado, con
escuelas, maestros, tendencias locales y tradiciones ®, Se-
gun esto, el artista-mago parece haber sido el primer re-
presentante de la especializacién y de la divisién del tra-
bajo. En todo caso, junto al mago vulgar y al artista-mago
aparece el médico-brujo, que se destaca de la masa indi-
ferenciada, y, como poseedor de dones especiales, es el
precursor del sacerdote propiamente dicho. Este se distin-
guird de los demas por su pretensién de poseer especiales
habilidades y conocimientos, por una especie de carisma,
'y se sustraera a todo trabajo ordinario.

Pero la liberacién parcial que de la bisqueda directa
del alimento se hace en favor de una clase social habla
también de la relativa mejoria de las condiciones vitales
y significa que el grupo puede permitirse ya el lujo de
la existencia de ociosos. Con referencia a las condiciones
de vida, que todavia dependen por completo de la preocu-
pacién por el sustento, tiene plena validez la doctrina de la
productividad artistica de la riqueza. En esta etapa de
desarrollo, 1a existencia de obras de arte es, efectivamente,
signo de una cierta superfluidad de medios de subsistencia
'y de una relativa liberacién de la bisqueda inmediata del
alimento. Pero ello no puede aplicarse sin mas a condi-
ciones de vida mas desarrolladas, pues, aungque sea cierto
el hecho de que la existencia de pintores y escultores im-
plica necesariamente una cierta superfluidad material que
la sociedad debe estar dispuesta a compartir con estos
especialistas “improductivos”, este principio no debe de
ninguna mavera ser aplicado en el sentido en que lo en-
tiende la primitiva sociologia, que hace simplemente coin-
cidir los periodos de florecimiento artistico con los pe-
riodos de prosperidad econémica.

Al separarse el arte sagrado del arte profano, la activi-
dad artistica debié de pasar en el Neolitico a manos de
dos grupos diferentes. Las tareas del arte sepulcral y de
la escultura de idolos, asi como la ejecucién de las danzas

% H. oBERMAIER: Urgeschichte der Menschheit, 1931, p. 209;
M. C. BURKITT: The Old Stone Age, pp. 215-16.
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cultuales, que fue el arte predon}inante en la epoca:i dia;
animismo -—si estd permitido aphcar.los Fesultados de 2
investigacién antropolégica a la prehistoria—, es;;lux.flerlosj
exclusivamente confiadas a los hombres, sobre todo a o
magos y sacerdotes ™, El arte profano', por el' contra&u;:
que estaba limitado a la mera artesania y tenia qgf e
arrollar simplemente cometidos decorativos, es posible ql:if.-‘.
se dejase por completo en manos de' las mujeres yﬁgnses
tuyese asi una parte de la industria domestica. Horn :
relaciona el caracter geométrico del arte neolitico conde
elemento femenino. “El estilo geomeétrico es, ante to oi
un estilo femenino; tiene un carf'lct_er .fememno y llevz? a
mismo tiempo la huella de la disciplina y la domeshc?-
cién” #. La observacion en si puede ser acertada, pero | z
explicacién se apoya en un equivoco. La orrllamczntamg
geométrica —dice en otro Iuga{—— parece mis adecua t_a
al espiritu de la mujer —doméstico, mcaterarpen'te aman ci
del orden y a la par supersticiosamente prevu;m——-(-i que :.ta
espiritu del hombre. Contemplada de.s’de el puntc{) e vis :
meramente estético, esta ornamentacion e.s una f)rr_na ar
tistica nimia, sin espiritu y ligada a c1ert<?s .11m3§es, a
pesar de su lujo de colorido‘; pero, en su lJmltamgn, ez
sana y eficaz. Por la laboriosidad y’el- adorno exterior e1
atractiva: es la expresion del espiritu femenino en e
arte” 2. Desde luego, si uno quiere expresarse en esta
forma metaférica, el estilo geométrico puede relacionarse
lo mismo con el vigor y la disciplina, con el espiritu
ino, ascético y dominante. _ )
mals,zuialbs;rcién pazcial del arte por la ind}l‘stnda i]omets.:
tica y por las labores caseras, es dec‘n‘, _la fusmnd e 1a actlo
vidad artistica con otros trabajos, significa, desde e .E)und
de vista de la divisién del trabajo y la diferenciacion de

los oficios, un retroceso. Pues ahora se realiza un reparto.

< lases
de funciones a lo sumo entre sexos, pero no entre ¢ °
profesionales. Las civilizaciones agncolfa’s, si bien en g
neral promueven también la especializacién, hacen desapa-

21  YPRNES-MENGHIN: op. cit., p. 574
22 [hid., p. 108.
2 [hid., p. 40.
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recer por el momento las clases profesionales artisticas.
Este cambio se realiza tanto mas implacablemente cuanto
que no sélo aquellas ramas de la actividad' artistica que
desarrolla la mujer, sino también aquéllas que se reserva
el hombre, se ejercen como ocupacién secundaria. Es
cierto que en este periodo toda actividad artesana —con la
excepcion, tal vez, del arte de la forja de armas— es una
“ocupacién secundaria” % pero no debe olvidarse que
la actividad artistica, en oposicién a cualquier otra labor
manual, tiene tras s{ un desarrollo propio ya, y sélo ahora
se couvierte mas o menos en una ocupacién de aficiona-
dos ociasos, i

Es dificil decir si la simplificacién y esquematizacion
de las formas es la causa de la desaparicién de la clase
artistica independicnte o es su consecuencia. Ciertamente,
el estilo geométrico, con sus motivos simples y convencio-
nales, no requiere ninguna aptitud especifica ni una sélida
preparacién, como lo requiere el naturalista; el diletzan-
tismo, que el estilo geométrico hace posible, contribuye
indiscutiblemente en buen grado al empobrecimiento de
las formas artisticas.

La agricultura y la ganaderia traen consigo largos pe-
riodos de ocio. El trabajo agricola esta limitado a deter-
minadas estaciones del afio; el invierno es largo y sin
ocupacién especifica, El arte neolitico tiene caricter de
“arte rural”, no sélo porque sus formas impersonales y
tendentes a lo tradicional corresponden al espiritu conser-
vador y convencional de los agricultores, sino también
porque es el producto de este ocio. Pero el arte neolitico
no es en manera alguna un “arte popular” al modo del
arte rural moderno; por lo menos no lo es mientras la
diferenciacién de las sociedades agricolas en clases so-
ciales no aparezca consumada, pues, como se ha diche,
un arte popular sélo tiene sentido como oposicién a un
“arte sefiorial”, Por el contrario, el arte de una masa de
gente que todavia no se ha dividido en “clases dominantes
y clases servidoras, clase alta, exigente, y clases bajas, -

# PR, M. BEICHELHEIM: op. cif., pp. 82-83.
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humildes”, no. puede calificarse de “arte popular’”, ya que
no existe otro fuera de &%, Y él —el arte rural del Neo-
litico— ya no es un “arte popular” después que esta di-
ferenciacion se ha consumado, pues las obras del arte plas-
tico son entonces destinadas a la aristocracia poseedora,
y son elaboradas en la mayor parte por esta clase, es
decir, por sus mujeres. Cuando Penélope se sienta en el
telar junto a sus criadas, es todavia, hasta cierto punto, ia
rica labradora y la heredera del arte femenino del Neo-
litico. El trabajo manual, que mas tarde se juzga degra-
dante, es todavia aqui, al menos en cuanto es desempefiado
por mujeres y como labor doméstica, completamente ho-
norable. :

Las obras de arte de los tiempos prehistéricos tienen
una significacién de especial interés para la sociologia del
arte, y esto no sélo ciertamente porque dependen en gran
medida de las condiciones sociales, sino porque nos dejan
ver de manera mas clara que el arte de épocas posteriores,
la relacién existente entre los moldes sociales y las formas
artisticas. No hay en toda la historia del arte ningin
ejemplo que haga resaltar méas agudamente la conexién
existente entre un cambio estilistico y el simultaneo cam-
bio de las circunstancias econdmicas Yy sociales, que el
transito del Paleolitico al Neolitico. Las culturas prehis-
téricas muestran la huella de su procedencia de las con-
diciones de existencia social més claramente que las cul-
turas posteriores, en las que las formas heredadas de
tiempos anteriores y en parte ya osificadas se amalgaman,
a veces de manera inextricable, con las nuevas 'y todavia
vivas. Cuanto mas desarrollada esta la etapa cuyo arte
examinamos, mas complicada es la trama de las relaciones
y mas impenetrable es el fondo social con el que esta en
conexién. Cuanto mayor es la antigiiedad de un arte, de
un estilo, de un género, més largos son los periodos de
tiempo durante los cuales la evolucién se desarrolla segin
leyes propias, inmanentes, no “turbadas” por causas €x-
teriores; y cuanto mas largas son estas fases auténomas

-

25 FHRNES-MENCHIN: op. cit., p. 580.
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- de la evolucién, mas dificil es interpretar sociolégicamente

los diversos elerPentos del complejo de formas en cuestion
Asi, por no ir mas lejos, en la era inmediatamente si-
guiente al Neolitico, en la que las culturas campesinas s
tr.ansformarorf en culturas urbanas mas dinamicas soste?

nidas por la industria y el comercio, aparece una ,estru
tura tan re_l’atlvamente complicada, que no es posible u -
interpretacidn sociolgica satisfactoria de ciertos fenéni] .
?ac:. La trﬁdlclén del arte geométrico-ornamental est4 aq:;
pem:g;l:o zc;ada ya, que apenas pum.ede ser desarraigada, y
perma ut:rzlea 1:arg‘o tiempo en vigencia sin que pueda darse
detlo ng rasinsoiligcn el Pro donde—como
en la t ; pende inmediatamente del vivir,
> no hay todavia formas auténomas ni diferencias

de principio entre viejo y nuevo, tradicién y creacién, 1
motivacién sociologica de los fenémenos cultur o
ales es to-

davia relativa i
mente simple y se pue i i :
VOCOS. pte 'y puede realizar sin equi-




